
 

 

 

Ф.И.О: Смагунова Ксения Борисовна 89290474708, smgksuy@mail.ru.  

Место работы: Нижегородская область, г. Дзержинск. ДШИ № 4, Ситнова 8Б. 

Номинация: «Методическая работа» 

  

 

 

«Хрестоматия по курсу вокального ансамбля для  детской музыкальной школы 

и школ искусств» 

С 5 по 8 класс 

 

 

 

 

учебно-методическое пособие 

 

        Русская   и зарубежная музыка  для детского ансамбля   

 

 

 

 

 

 

Составитель:  

Смагунова К.Б 

 

 

 

Дзержинск 2020 

mailto:smgksuy@mail.ru




 

 

От составителя 

 

 

  Репертуар (в переводе с латинского «список») – это методическое обеспечение 

учебного процесса в масштабах реализации образовательной программы 

дополнительного образования детей, следовательно, вопрос о формировании 

(подборе) репертуара в детском хоровом коллективе всякий раз занимает 

особенное место при планировании образовательной деятельности.  

При выборе репертуара для детского коллектива необходимо учитывать 

несколько критерий: – его соответствие возрастным и индивидуальным 

особенностям детей, возрасту участников хора, важно чтобы хормейстер 

предвидел, что это произведение даст не только коллективу в целом, а также 

каждому из исполнителей, как формирующемуся исполнителю; – простота для 

понимания и доступность исполнения.  

  Основная цель репертуара для детского хора – это воспитание социальной - 

ответственности личности, нравственно-эстетического отношения к жизни: 

приобщение детей к музыке, формирование эмоциональной отзывчивости на 

доброе и прекрасное. Репертуарный план должен учитывать учебно-

образовательные задачи: развитие всех сторон музыкального слуха, 

музыкальной памяти, вокально-хоровых навыков, музыкальной грамотности, 

навыка многоголосного пения и пения без сопровождения. Важно, чтобы 

работа над песней оказывала положительное влияние на дальнейшее 

музыкальное формирование детей, эстетические идеи исполнения. Актуальна 

тема патриотизма, нравственные ценности, гуманность. Один из главных 

критериев обучения учитывать закономерности постепенного развития 

детского голоса. 

Содержание учебно-методического пособия обобщает функции  и задачи  

педагога хормейстера на курсе старшего вокального ансамбля. Данное пособие 



подходит для вокального ансамбля детской музыкальной школы и женских, 

детских хоров, для коллективов на базе не только детской музыкальной школы 

и школ искусств, но и вокальных студий, любительских хоровых коллективов и 

др.  

Вокальный ансамбль по программе ( ДШИ «№ 4» г.Дзержинск) формируется с 

5-8 классы из старшего хора. Предмет является обязательной групповой 

дисциплиной и рассчитан на четыре года обучения. Актуальность темы 

обусловлена интересом к данному виду жанра хоровой музыки среди младшего 

поколения и СМИ.  Различные вокальные телевизионные проекты вызывают 

желание детей заниматься вокальным творчеством. Камерность коллектива 

очень удобна, особенно во время условий ограниченного количества участников 

в коллективе. Также тема актуальна по причине мало опубликованных и 

целенаправленных пособий по теме данной дисциплины и возрасту 

исполнителей.  

  Предлагаемый музыкальный материал объединён в 4 раздела. Наряду с уже 

известными произведениями туда входят раннее не издававшиеся, в том числе и 

собственные аранжировки Смагуновой К.Б. 

Принцип построения материала в соответствии с принципом спирали – от 

простого к сложному.  

I раздел — музыка обработок русской народной песни и композиторов 

классиков. Первый раздел включает в себя одноголосные произведения, 

(способствующие выработке унисонного звучания), с элементами двухголосия. 

Унисон выступает идеальным средством для развития голоса и музыкального 

слуха, развивает в голосах кантиленное звучание, тембровую окраску и 

тембровый ансамбль. Также унисон концентрирует внимание учащихся 

хорового коллектива на одной задаче.   

II раздел — сюда входит музыка зарубежных композиторов и мастеров 

старинных эпох. 

Второй раздел   содержит в себе двухголосные сочинения  с элементами  

трёхголосия также в репертуар необходимо включать каноны разной степени 



сложности.    

III раздел— исполнение сложной музыки  современных композиторов это 

третий этап, также сюда можно включать период композиторов советской 

эпохи.  

Третий раздел вобрал в  себя не только двухголосие, но и  трёхголосные 

сочинения.  Преимущественно композиторов современников, включая при этом  

композиторов предыдущих эпох.  

IV раздел — от классики до современности. 

Четвёртый раздел строится на трёхголосных и четырёхголосных сложных 

сочинениях. Сюда входят все пройденные музыкальные эпохи и современные 

хоровые сочинения народов мира, различные обработки фольклорных 

композиций стран мира. Выбирая на сколько будет сложным произведение,  

нужно исходить от количества и качества ансамбля.  

Помимо произведений, которые содержатся в списке разделов, в работу  

необходимо включать упражнения хорового сольфеджио. Их лучше всего 

использовать сразу после комплекса разминки и распевки, для развития 

хорового музицирования, считаю это необходимым условием. Использовать для 

этого можно оригинальные методики по курсу хорового сольфеджио Г. А. 

Струве, Л. Масленкова, Г. Арцышевский, и др. В дальнейшем это даст стройное 

и выверенное звучание ансамбля, развитие слуха, чувства ритма и т.д, что 

позволит в дальнейшем на выпуске из ДМШ выходить более подготовленными 

абитуриентами для обучения в  высших музыкальных заведениях. «Вокальный 

ансамбль» является важным предметом  в общей системе дирижёрско-хоровой 

подготовке будущих студентов высших звеньев музыкального образования. 

Основная задача пособия —  сформировать или пополнить репертуар 

коллективов, а также познакомить с музыкальной стилистикой разных эпох и 

народов. Все произведения пособия являются рекомендованными, выбор 

исходил из закономерностей четырёх разделов.  

 

 



 

 

 

Методические рекомендации 

  Предметом постоянного внимания преподавателя должна являться работа над 

синхронностью в исполнении ансамбля, работа над звуковым балансом партий, 

одинаковой фразировкой, агогикой, штрихами, интонацией, умением вместе 

начать музыкальную фразу и вместе завершить её. Необходимо совместно с 

обучающимися проводить анализ формы произведения, отметить крупные и 

мелкие разделы, которые прорабатываются на репетициях отдельно. Форма 

произведения важна для общего представления о произведении, его 

смыслового и художественного образа. 

  Техника исполнения у партнеров должна быть на одном уровне. Отставание 

одного из них будет очень сильно влиять на общее художественное 

впечатление, в учебном коллективе это не всегда достижимо. В этом случае 

требуется более серьезная индивидуальная работа,  как с  педагогом, так и 

самостоятельно. Важной задачей преподавателя в классе ансамбля должно быть 

обучение обучающихся самостоятельной работе: умению отрабатывать 

проблемные фрагменты, внимательнее относиться к штрихам, фразировке и 

динамике произведения. Самостоятельная работа должна быть регулярной и 

плодотворной. В современном мире для самостоятельной выучки точной 

интонации своей партии можно прибегнуть к помощи гаджетов, под точным 

наблюдением педагога записать свою партию на диктофон, дома включать 

запись, затем пропевать без записи опять же на диктофон, и провести сравнение 

двух вариантов.  

 

 

 



 

РАЗДЕЛ I 

На первом этапе формируется навык слушания партнера, а также восприятия 

всей музыкальной ткани в целом. В основе репертуара – несложные 

произведения, доступные для успешной реализации начального этапа обучения. 

За год обучающиеся должны пройти от 6 до 12 хоровых сочинений. 

В первый раздел хрестоматии вошли партитуры русской народной песенности 

и русских композиторов-классиков. В первый этап обучения следует включать 

таких композиторов как:  М.И. Глинка, П.И. Чайковский, А.Т.Гречанинов, А. 

Аренский и др.  

  Произведения отличаются особенностями фактуры, формообразованием, 

средствами музыкальной выразительности, стилистики и технически 

исполнения. Главная задача хормейстера на первом этапе ввести в курс 

дисциплины вокальный ансамбль, привить любовь к камерному хоровому 

музицированию.     

Два первых сочинения написаны для  хора с сопровождением. С целью 

выстраивания унисонного звучания ансамбля и выверенности акустических 

задач коллектива, умением быть одним целым в хоровой группе. Начальную 

ступень обучения хоровому пению лучше вести в  сопровождении фортепиано. 

Первыми в репертуарный список вошли  народные песни. Мелодии народных 

песен знакомы с детства, они наиболее легко ложатся на слух и раскрывают 

красоту тембра каждого голоса, т.к. чаще всего написаны в примарной зоне.  

«Как в лесу лесочке» обработка С.Полонского – русско-народная песня в 

сопровождении фортепиано, удобный терцовый тон двухголосия и не большой 

диапазон позволят выстраивать унисон, а также выверить баланс звучания 

ансамбля. Чередование унисона и двухголосия позволит лучше 

ориентироваться в гармонических сочетаниях.  

 «Со вьюном я хожу» в обработке А. Луканина –  свадебно-обрядовая 

песня. Данная партитура более подвижного темпа, также удобна для 

восприятия, может показаться, что она очень простая для исполнения, но 



в камерном составе необходимо достичь умения оставаться в тональности 

до конца сочинения, на протяжении нескольких куплетов.  Повторение в 

подвижном темпе даёт развитие подвижности голосов. Ансамбль 

исполняет её a’capella продолжение работы над  выстраиванием унисона 

и баланса между партиями, но в формате a’cappella,что сложнее.   

«Вербочки» Ц.А.Кюи –  партитура удобная, встречные знаки позволят 

проработать навык интонирования разных гармоний, координация между 

партиями довольна интересна, в партии фортепиано встречается много 

пауз, а хоровая идёт непрерывно короткими длительностями, необходимо 

в оживлённом темпе справится с задачами интонации, фразировки и 

динамики, которая в данной партитуре довольно разнообразная.   

В.Калинников «Сосны» –  также является простой двухголосной партитурой, 

удобная тесситура важна для исполнения сочинения подростками, ведь в этом 

возрасте проходит период мутации. Триольная пульсация аккомпанемента 

помогает не погрязнуть на четвертях, даёт движение вперёд.   

Аренский  «Пастораль» из цикла «Цветник» –  партитура двухголосная, не 

очень длинная и лёгкая для восприятия, продолжаем закреплять навык 

двухголосного пения, позволяет провести работу над динамическим ансамблем.  

  «Вторая песнь Леля» музыка  П.И. Чайковского – из музыки к весенней 

сказке А.Островского «Снегурочка» обр. В.Соколова  не проста для 

исполнения, быстрый темп вводит свои коррективы: сочинение требует 

хорошей выработки артикуляции и техники исполнения. Вырабатывает 

подвижность голосов, и конечно закрепляет работу над гармоническим слухом. 

Большое количество штрихов в партии фортепиано и ансамбля важно также 

отработать, для достижения большей яркости в исполнении.  

II  РАЗДЕЛ 

Во второй год обучения идёт продолжение работы над:  

- навыками ансамблевого музицирования 

- умением слушать мелодическую линию, выразительно ее фразировать; 

- умением грамотно и чутко слушать партнера; 



- совместно работать над динамикой произведения; 

- анализировать содержание и стиль музыкального произведения. 

В течение учебного года следует пройти 6-12 разнохарактерных произведений 

(с разной степенью готовности). 

Положительный результат даёт исполнение произведений старинных мастеров 

(добаховский период);– произведения композиторов - полифонистов (включая 

И.С. Баха) – так и классиков (венских композиторов, композиторов романтиков, 

представителей зарубежных композиторских школ).  

Для первого знакомства со старинной музыкой подходит партитура И.С. Баха 

«Жизнь хороша» –  переложение Б.Яворского в сопровождении фортепиано. 

Она достаточно проста и линеарна. Музыка И.С. Баха - это синтез всего 

лучшего, что было достигнуто музыкальным искусством 

предшествующих времен,  как никакая другая музыка она даёт правильный 

настрой на вокальную установку и атмосферу музицирования.  

Знакомство ансамбля с классицизмом можно используя партитуру 

Л.В.Бетховена «Восхваление природы человеком» - в обработке для хора 

М.Андреевой. Партитура в сопровождении фортепиано, которое дублирует 

партию хора. Это облегчит множество задач хористам и педагогу.   

Необходимо вводить трёхголосное звучание ансамбля, сделать это проще всего 

дать произведение в сопровождении партии фортепиано, например, эпохи 

романтиков. 

Р.Шуман «Маленький этюд» –  вокализ в обработке В.Соколова  не только 

позволит справиться с этой задачей, но и поможет в работе над техникой голоса, 

динамическим ансамблем, умением синхронизировать пение с партией 

фортепиано, где идёт аккордовое изложение в партии, мелодическое 

разложение, а партия хора в гармоническом звучании.  

Трёхголосное звучание a’capella можно осваивать на партитуре Л.В.Бетховена 

«Призыв весны» – в обработке В.Вахромеева. Сочинения композиторов 

романтиков как никакие другие позволяют работать над динамической 

составляющей партитуры. Вот, например сочинение 



И.Брамс «Канон» –  это трёхголосный канон представителя немецкой школы 

укрепит исполнение a’capella трёхголосных сочинений, даст развитие 

динамическому ансамблю.    

 Пение трёхголосно сочинений старинных мастеров a’capella можно 

попробовать с техничной и яркой партитурой франко-фламандского 

композитора и капельмейстера О.Лассо «Тик-так» –  опять же в 

переложении для детского или женского хора В.Соколова.  В 

сочинениях Лассо присутствует имитационность, она часто сменяется 

аккордовостью, широкие мелодические линии – речитативностью; 

наблюдается красочность музыки, есть момент 

звукоизобразительности в звучании. Произведение «Тик так» 

написано в строфической форме с элементами трехчастности. По 

жанру рассматриваемое произведение представляет собой хоровую 

миниатюру без сопровождения. Гомофонно-гармонический способ 

изложения письма. Все голоса связаны между собой четкими 

гармоническими вертикалями. Важно достичь динамического 

равновесия, ни один голос не должен выделяться. Музыка старинных 

мастеров очень хорошо звучит в период мутации голоса. Связано это 

с особой западной манерой пения, прозрачно и светло без натуги.  

 

РАЗДЕЛ III 

Третий год обучения:   

- Продолжение работы над навыками ансамблевого пения 

- Усложнение репертуара  

- Работа над звуковым балансом - правильным распределением звука между 

партиями 



- Воспитание внимания к точному прочитыванию авторского текста. 

В течение учебного года следует пройти 6-12 разнохарактерных произведений 

(с разной степенью готовности) 

 В третий раздел вошли сочинения современных композиторов (XX-XI в.) - 

композиторов-песенников в хрестоматии есть не все представители, сочинение 

которых можно использовать в репертуаре  (Д. Б. Кабалевский, А.Н. 

Пахмутова, Я.И. Дубравин, Р. Паулс, Я. Шаинский, Е. П. Крылатов, М. 

Славкин, Л. Марченко и др.)  

 Новые детские песни современных композиторов-песенников, служат хорошей 

методической основой для навыка интонирования сложных гармоний, 

восприятия современной гармонии необходимо закладывать в детском 

возрасте, ведь сейчас современные композиторские школы опережают время и 

всё чаще исполняется именно такая музыка. На сегодняшний день, сторона 

репертуарной политики не может не учитывать прогресс развития общества. 

Изменился музыкальный язык, а значит, изменились вкусы общества, звуковая 

атмосфера, в которой растёт будущее поколение. Исходя из этого, включение в 

репертуарный план современных песен, стильных произведений, которые еще 

больше бы мотивировали детей к единым целям и задачам на занятиях хоровым 

искусством. Работа с современным репертуаром создаёт сложности в 

доступности материала, что, конечно, выявляет профессионализм 

руководителя, т.е. умение аранжировать песню или сделать переложение для 

различных составов. Прежде всего, это относится к приемам переработки 

фактуры оригинала аранжируемой песни, к подготовке ее для изложения 

вокальным ансамблем. Также есть место общности принципов и практических 

приемов, применяемых при изложении мелодических линий, элементов 

полифонии, аккордов в процессе создания партитуры сопровождения. Опираясь 

на эту общность, необходимо учитывать характеристику певческих голосов и 

их диапазоны. Хормейстеру важно учитывать музыкальные предпочтения и 

вкусы своего коллектива, это способствует налаженной дружественной и 



творческой атмосфере между коллективом и руководителем. Ещё одна 

двухголосная  партитура Я. Дубравина «Песня о земной красоте» – даёт 

возможность вокализировать каждому, красивое гармоническое звучание 

вызовет интерес к партитуре и к многоголосному звучанию в ансамбле.   

Для дальнейшего погружения в советсткую музыку подходит сочинение 

советского композитора Р.Глиэра «Здравствуй гостья зима» – поочерёдное 

вступление голосов и необычность гармоний станут ярким примером работы 

над интонацией внутри партий и выстраиванием гармоний у всего коллектива. 

Разнообразие штрихов требует отдельной работы. Партитура отличается 

яркостью исполнения.  

Не прекращается работа над введением трёхголосия для этого были выбраны 

партитуры «Мы желаем вам добра» Г.Струве – партитура в трёхголосном 

изложении на протяжении всего звучания, но очень удобна для осмысления т.к 

построение аккордов находится в терцовом соотношении по принципу 

секвенции. Каждый голос просто спускается или поднимается на ступень ниже, 

что удобно для понимания. 

 Для работы с джазовыми ритмическими рисунками и интонациями подходит 

мелодичная партитура  современного композитора М. Славкин – «Маячок. 

Усложнённый трёхголосный вариант джаза не стоит пугаться, партитура даёт 

возможность не только окунуться в джазовые стандарты, но и джазовые ритмы, 

а также позволяет выбрать солистов, попробовать себя в качестве солистов 

важная составляющая ансамбля, в ансамбле все участники являются солистами.   

Сочинение Дж. Гершвина «Clapyourhands!» - станет отличным номером «на 

бис» энергичная и яркая партитура отлично подходит для подросткового 

возраста, когда проходит мутационный период голоса.  

 

РАЗДЕЛ IV 

Четвёртый год обучения:  

- Продолжение работы над навыками ансамблевого пения.  



-Усложнение репертуара.  

- Продолжение развития музыкального мышления ученика и средств 

выразительности, работа над агогикой, воспитание артистизма и чувства 

ансамбля в условиях концертного выступления. 

  Выпускной год обучения накладывает ряд ответственных моментов для 

ансамбля, коллектив должен показать на последнем зачёте свои умения и 

навыки, которые накапливались на протяжении четырёх лет. Включения 

четырёхголосия и партий с divisi будет хорошим показателем умений и 

навыков.  

В течение учебного года следует пройти 6-12 произведений (разного жанра, 

стиля и характера). 

Последний год курса включает в репертуар все пройденные музыкальные 

эпохи.  

А.Варламов «Горные вершины» – имеет весьма интересную историю. Она 

началась задолго до того, как талантливый музыкант написал в своём 

знаменитом произведении первую ноту и связана с классиком немецкой 

литературы Иоганном Вольфгангом Гёте. Интерес к данному произведению 

Гёте проявил Михаил Юрьевич Лермонтов. Его впечатлило, что немецкий поэт 

местом прибежища для человека, уставшего от жизненного противоборства, 

выбрал природу. А потому в том же 1840 году одним из первых поэтический 

текст Михаила Юрьевича «Из Гёте» на музыку положил Александр Егорович 

Варламов.  Хотя в тексте последней строфы упоминается смерть, в музыке 

спокойно-созерцательное настроение ничем не нарушается. Не прибегая к 

звукоизобразительным средствам, Варламов создал романтический пейзаж, как 

бы написанный акварельными красками. И вновь поражаешься той простоте 

средств, при которой композитор умеет добиваться большой выразительности. 

При всей извилистости очертаний мелодия спокойна, плавна, с характерными 



для Варламова задержаниями. Гармония очень проста (чередование тоники и 

доминанты иногда на одном и том же басу, с непродолжительным отклонением 

в субдоминанту). Однообразный ритм придает романсу сходство с 

колыбельной.  

Дж. да Нола «Canzon villanesca» – в переводе с итальянского Вилланелла 

«деревенская песня» – является одной из предшественниц итальянского 

мадригала. Наряду с другими многоголосными песенными формами 

(фроттолой, канцонеттой, мореской), равно как и итальянским фобурдоном в 

богослужебной музыке, итальянская вилланелла XVI века дала сильнейший 

толчок развитию аккордового чувства и (как следствие) гармонической 

тональности. Исполнение данной партитуры требует лёгкого нон легато с 

характерным для старинной музыки штрихом, в котором вторая половина 

длительности должна звучать гораздо тише предыдущей. Важно сохранить 

танцевальный характер песни на протяжении всего звучания, особенно в 

последней части. 

К высшим шедеврам музыкальной лирики принадлежит романс 

С.В.Рахманинова «Сирень» - на слова Е.А. Бекетовой.  

Целостность и выдержанность основного эмоционального тона сочетается в 

музыке с необычайно тонкой психологической нюансировкой. Одно состояние 

передаётся композитором в музыке во множестве градаций и оттенков, 

благодаря чему лирическое чувство приобретает особый трепетный оттенок 

звучания. 

 Главным средством служит здесь ровная, струящаяся фактура аккомпанемента. 

Вокальная мелодия как бы ответвляется от остинатного рисунка партии 

сопровождения, причём первые её фразы, построенные на бесполутоновых 

трихордных интонациях, звучат так же ясно и безмятежно, не нарушая 

разлитого в природе покоя. Но во второй половине романса появляются более 

острые выразительные акценты, к которым следует отнестись более 

внимательно. В переложении Ю. Славнитского особую роль приобретает 



партия альтов. В первом разделе они равноправно ведут диалог с партией 

сопрано, отвечая ей скачком на квинту. Важно сохранить позиционную 

ровность исполнения, цельно вести тембральный ансамбль, сохранять 

наполненность на всех звуках мелодической линии. Во втором разделе 

некоторую интонационную сложность представляет партия вторых сопрано, в 

которой появляются хроматизмы, неустойчивые ступени, что потребует 

тщательной слуховой работы исполнителей. 

  К музыкальному языку других народов можно окунуться используя партитуры 

современных аранжировок. Бразильская народная песня «Самба» в репертуар 

ансамбля может быть включена как образец произведения «на бис». В ней 

возможно использование различных ударных инструментов, множество 

шумовых слогов (ts – dm), побуждают к этому.  

Часто в сочинениях такого рода используется бади-перкашн – изображение 

ударных инструментов хлопками, щелчками, притопами. Такое ритмическое 

сопровождение рекомендуется авторской  аранжировкой в песне «Самба». 

Партитура «Zulu Prayer» – традиционный Зулусский Gospel, является 

музыкой духовного содержания, она позволит поработать на фразированием 

фраз, динамикой, позволит выразить творческие способности ансамблистов. 

Традиционная музыка раскрывает тембр голоса, окрашивает его, открывает 

новые горизонты развития голоса. Также партитура требует исполнять запев 

партии соло, а припев совместно. Шесть куплетов позволят выступить в 

качестве солистов всем участникам ансамбля. Данное сочинение является 

авторским переложением Смагуновой К.Б. для детского или женского 

ансамбля-хора.  

 

  Весьма популярно стало исполнять сочинения эстрадного направления. 

Сложная для восприятия партитура «Bohemian Rhapsody» –песня британской 

рок – группы Queen из альбома «A Night At The Opera». Песня написана Ф. 

Меркьюрри в 1975 году. В основе формы композиции необычный формат для 

рок-музыки, условно её форму можно разделить на шесть частей, которые 



выдержанны в различных музыкальных стилях: вступление aʻcappella, рок-

баллада, соло на гитаре, оперная часть, отрывок хард-рок и заключение - кода. 

В процессе работы над этим сложным по содержанию и форме сочинением 

старший ансамбль будет совмещать идеи детского хорового театра и принципы 

полихудожественного подхода. Аранжировка для женского хора или ансамбля 

автора данного пособия Смагуновой К.Б. Партитура безусловно сложная и 

требует тщательности и точности в выучке материала, низкие ноты в партии II 

альт могут быть отданы мальчикам, у которых прошёл период мутации.  

Добиться высоких результатов может тот хоровой коллектив, в котором 

руководитель является увлеченным профессиональным человеком, способным к 

новым открытиям в области инновационных, креативных методических 

разработок, на поиск современного хорового репертуара, направленного на 

развитие творческих, музыкальных способностей ученика. Это может быть 

фундаментом всей последующей работы для воплощения творческих планов 

педагога-хормейстера. 
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*Переложение для вокального ансамбля женского - детского состава: Смагуновой К, Б. 

Ukuthula kulomhlaba wezono (Мир этому грешному миру) 

Igazi likaJesu limemeza ukuthula (Кровь Иисуса кричит о мире) 

Usindiso kulomhlaba wezono (Спасение в этом грешном мире) 

Igazi likaJesu limemeza usindiso (Кровь Иисуса кричит о спасении) 

 

Ukubonga kulomhlaba wezono (Благодарность в этом грешном мире) 

Igazi likaJesu limemeza ukubonga (Кровь Иисуса кричит о благодарности) 

Ukukholwa kulomhlaba wezono (Вера в этот грешный мир) 

Igazi likaJesu limemeza ukukholwa (Кровь Иисуса кричит о вере) 

 

Ukunqoba kulomhlaba wezono (Победа в этом грешном мире) 

Igazi likaJesu limemeza ukunqoba (Кровь Иисуса кричит о победе) 

Induduzo kulomhlaba wezono (Утешение в этом грешном мире) 

Igazi likaJesu limemeza induduzo (Кровь Иисуса кричит утешение) 

 

Ukuthula kulomhlaba wezono (Мир этому грешному миру)  

Igazi likaJesu limemeza ukuthula (Кровь Иисуса кричит о мире) 

Usindiso kulomhlaba wezono (Спасение в этом грешном мире) 

Igazi likaJesu limemeza usindiso (Кровь Иисуса кричит о спасении) 
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