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        Работа над полифонией очень важна. Она способствует развитию полифонического мышления, полифонического слуха, развивает интеллект, воспитывает чувство стиля и формы. 

      Осмысленность и певучесть является ключом к артистическому исполнению музыки И.С. Баха. Еще в начале обучения в пьесах присутствуют элементы полифонии: подголосочная полифония, имитация. Затем ученик знакомится с пьесой промежуточного склада, где мелодия контрастирует с партией сопровождения. Далее начинается работа над пьесами канонического склада, построенными на стреттной имитации, которая вступает до окончания имитируемой мелодии.

       Во 2 классе ученик знакомится с контрастной полифонией (сб. Анны Магдалены Бах). К 3-му классу – переход к более сложным задачам. «Маленькие прелюдии и фуги» дают педагогу возможность углубить знакомство ученика с характерными особенностями баховской фразировки, артикуляции, динамики, голосоведения; знакомят нас со стилем И.С.Баха, со структурой его произведений. Постепенно накапливаются знания и умения.

      Задача педагога: помочь ученику раскрыть содержание образа, идеи произведения; научить мыслить крупным планом (ощущение структуры произведения).

       В исполнении произведений И.С. Баха важна архитектоника. Вообще музыке Баха свойственно величие и стройность формы. Чтобы убедиться в этом, можно предложить ученику изобразить на доске архитектурное здание, как бы музыку перенести на чертеж. Обратимся к Маленькой прелюдии № 1 до мажор (2 тердадь) И.С. Баха.

       Прелюдия C - dur  двухчастная. Сначала мы рисуем 1 часть здания. Она распадается на два раздела. Ученик отмечает два проведения темы (2 такта плюс 2 такта).  Во 2-м разделе меняется звучность. Как его можно обозначить?
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       Допустим, в 1-м разделе мы строим здание из белого мрамора, во 2-ом – из мрамора в крапинку, так как меняется фактура, появляются мелкие длительности 16-ые. Хотя у нас идет непрерывное движение 16-ых, но все

 же мелодическая линия состоит из нескольких мотивов.
      Ученик отмечает два мотива по одному такту и один- два такта (элемент суммирования).

 Построение 2-ой части прелюдии такое же. Ученик рисует дальше, до конца. 

      И последний штрих к рисунку - ученик отмечает и сравнивает общий тональный план прелюдии и каденции. Первая часть  прелюдии начинается в главной тональности (до мажор), а заканчивается в доминантовой (соль мажор), а вторая часть – наоборот. Каждая часть заканчивается каденцией.

Ученик видит симметричность построения прелюдии. Получилось стройное здание, похоже на собор с арками, колоннами. Можно отметить украшения, орнамент здания.

      Форма у И.С. Баха строго продумана. Недаром А. Швейцер сказал: «Бах работал как математик, который мысленно видит перед собой все множество вычислений, и ему остается лишь осуществить их в числах», вложить свои мысли в музыку. Искусство Баха выросло на основе устойчивых традиций и подчинено строгой системе законов и правил. С начала существования музыки как искусства и до окончания эпохи барокко она стояла в одном ряду с математикой и астрономией. Например, в опубликованном в 1708 году «Музыкальном словаре» И.Г. Вальтера (известного композитора, органиста и музыкального ученого) сказано: «Музыкальная композиция – есть математическая наука, посредством которой составляется и наносится на бумагу приятная и чистая слаженность звуков, которая после этого может 

быть спета или сыграна, с тем, чтобы ею в первую очередь подвигнуть людей к усердному благоговению перед Богом и затем, чтобы ее услаждать и давать 
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удовлетворение слуху и душе».

       Важно, чтобы ученик понимал, что архитектоника, ощущение формы – 

главное в исполнении И.С. Баха. Ф. Бузони сказал: «Исполнение, прежде всего, должно быть крупным по плану».

      Почему я пришла к мысли, что надо изобразить музыку на рисунке? Потому что ученик наглядно видит общий конструктивный план пьесы.              Перейдем к исследованию темы. С чего начинается музыка? Музыка начинается с самого главного – раскрытия содержания пьесы, с выявления характера темы. 

      Тема у И.С. Баха – это герой, характер, образ. Бах вместо слова тема, писал иногда «сюжет». Ученик определяет характер темы. Тема звучит празднично, ликующе.  В теме присутствует активное начало, исполнять тему надо энергично, с подъемом. Да и сама прелюдия написана в приподнято-радостном настроении. В работе я использую заготовки музыкальных терминов для того, чтобы ученикам было легче определить характер музыки.

      Чтобы лучше понять «сюжет», можно предложить ученику графически изобразить движение мелодии темы (верхний голос). Что можно сказать об изображении мелодии темы на рисунке? Ученик нашел сходство с кардиограммой. Да, скачки в теме напоминают биение сердца. Ход на сексту символизирует радостное восклицание. 

      В своей работе я использую баховскую систему символов, которая 

подробно раскрывается в работе В.Б. Носиной («Символика музыки 

И.С.Баха», Тамбов, 1993). Ее метод помогает образно и убедительно раскрыть ученику процесс музыкального мышления И.С. Баха. Исполнитель, владеющий языком баховских символов, сможет наполнить произведения тем духовным и эмоциональным содержанием, который в них реально присутствует. 
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Еще А. Швейцер отмечал: «Не зная смысла мотива, часто невозможно 

сыграть пьесу в правильном темпе, с правильными акцентами и фразировкой» (А. Швейцер «Иоганн Себастьян Бах». М., 1965). Когда исчезает живой смысл сочинения, исполнительская традиция превращается в штамп. Смысловой мир музыки Баха раскрывается через музыкальную символику. Баховская символика складывалась в русле эстетики эпохи барокко, для нее было характерно широкое использование символов.

      Для слушателей времени Баха его инструментальные сочинения представляли не как произведения «чистой» музыки, они были наполнены конкретным образным, психологическим и философско – религиозным содержанием. Устойчивые мелодические обороты – интонации, выражающие определенные понятия, эмоции, идеи, составляют основу музыкального языка И.С. Баха. 

      В эпоху барокко был создан развитой музыкальный «лексикон», на котором воспитывались люди того времени. Баховский музыкальный язык явился обобщением. 

      Музыке И.С. Баха свойственно проникновение в сложный внутренний мир человека, выражение его глубинных состояний, но чувственное у Баха всегда соединено с рациональным. В творчестве И.С. Баха выразился дух эпохи, которую часто называют эпохой рационализма. 

      Известно, что  И.С.Бах связывал тональности с определенным поэтическим образом. Сама тональность говорит о том, какое будет содержание. Тональность до мажор в этой прелюдии как организатор, имеет светлый колорит, «гордая» и яркая тональность. Тональность соль мажор в эпоху барокко трактовалась как одна из чистых, «твердых» тональностей, 

нередко применяемая Бахом для выражения радостного чувства.

Во второй части прелюдии есть модуляции в параллельный минор и в тональность субдоминанты. Следует обратить внимание на то, что когда  
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появляется ненадолго минор, меняется характер мелодии. Глядя на графическое изображение темы на рисунке, ученик замечает, что уже нет скачков, мелодия движется плавно. Зато потом опять скачки, даже на октаву.

      И еще о характере темы. Между короткими мотивами в теме встречаются паузы, как бы прерывистое дыхание. Что это означает? Сохранились письма Б.Л. Яворского на тему о «творческом мышлении И.С. Баха», где он поясняет различные символы. Вот выдержка из письма: «Короткие, быстрые, размашистые обрывающиеся фигуры изображали ликование».

       Для чего надо так подробно изучать тему? Потому что, исполнение произведения подчинено раскрытию содержания образа. Понять идею можно только через тему. И чем глубже ученик проникает в образ, тем убедительнее будет его исполнение. Такая работа помогает развитию творческих способностей ребенка.

       Основной работой в этой прелюдии была работа над интонационной выразительностью и  самостоятельностью каждого голоса отдельно. Самостоятельность голосов – непременная черта любого полифонического произведения. Самостоятельность голосов проявляется:

- в различном характере звучания голосов (инструментовка);

- в разной фразировке;

- в несовпадении штрихов;

- в несовпадении кульминаций;

- в несовпадении динамического развития;

- в разной ритмике.

      В обсуждении « инструментовки» голосов очень важно активное участие 

ученика. Как отличаются мелодии верхнего и нижнего  голосов, насколько они независимы друг от друга, какие инструменты их исполняют ?  

      Например, в этой прелюдии мелодию верхнего голоса можно поручить оркестру (tutti) или органу, а нижний голос по своему тембру приближается к 
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звучанию фагота, самого низкого и ворчливого духового инструмента. Во втором разделе другие инструменты, например, скрипка в сопрано и виолончель в нижнем голосе. 

Как и любое полифоническое произведение, прелюдию можно учить различными способами. Можно предложить такой способ исполнения. Например, педагог играет одни темы, а ученик все остальное, и наоборот. Задача ученика: уметь играть с любого места. Ученик должен вовремя подхватить педагога и продолжить полифоническое развитие.

      Стиль И.С. Баха отличает точный, активный ритм, обладающий огромной художественной силой. Чтобы лучше осознать и прочувствовать  четкость и активность ритма, полезен такой прием: прохлопать  (или простучать) ритмический рисунок фразы в каждом голосе отдельно. Через некоторое время простучать одновременно оба голоса двумя руками: верхний – правой, нижний – левой. 

      В своей работе педагогу следует использовать методы, побуждающие ученика самостоятельно рассуждать, сравнивать, анализировать и

 систематизировать информацию.
Задача педагога: привлечь ученика к различным сторонам исполнения (темп, динамика, артикуляция и т.д.); сформировать представление об эпохе барокко, об инструментах того времени. 

      Музыка барокко допускает множество вариантов исполнения. Могут быть разные темпы и трактовки.  «Следует подчеркнуть узаконенную в то 

время свободу вкуса исполнителя» (Г. Бишоф). Главное, чтобы было стильно.

      Полезно прослушивание аудиозаписи. Мы слушали «Маленькую прелюдию» до мажор в исполнении канадского пианиста Глена Гульда.
Глен Гульд – гениальный исполнитель произведений И.С. Баха, он обладал 
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выдающейся пианистической техникой. Гульд исполняет прелюдию в быстром темпе и не так танцевально. У него энергетика ритмическая, тонуса больше. 

Ученик замечает, что пианист играет прелюдию другой артикуляцией, т.е. исполняет все на non legato. Мы пользуемся характерными баховскими штрихами, названными Браудо И.А. «приемом восьмушки», при этом 

16-ые играем четкой пальцевой артикуляцией, т.е. meno legato. Ученик

отмечает, что в 11 такте Глен Гульд берет звуки аккорда не вместе, а приемом арпеджиато, а также при повторении выделяет ходы в нижнем голосе. Ученику понравилось исполнение. Пусть Г. Гульд трактует прелюдию по-другому, главное делает это убедительно. Можно дать задание на дом послушать  другие «Маленькие прелюдии» И.С. Баха в исполнении 

Г. Гульда (с последующим обсуждением в классе).  

      Чтобы заинтересовать ученика, можно рассказать истории из жизни композитора. Это оживляет урок. Дополнительную информацию можно почерпнуть из книг (Г. Хубов «Себастьян Бах», М., 1963, Г. Скудина «Рассказы о И.С. Бахе». М., 1985), где авторы рассказывают о его человеческих качествах, о его жизни и творчестве. 

      И, конечно, рассказать ученику, какие были инструменты той эпохи, в 

данном случае устройство клавесина, так как  маленькая прелюдия до мажор была написана для этого инструмента. 

      Клавесин предназначался для больших аудиторий. Он обладал резким, отрывистым, блестящим звуком. Чаще всего имел две клавиатуры, которые назывались мануалами.

      На клавесине великолепно звучат быстрые пьесы с непрерывной

равномерностью движения или пьесы токкатного типа.

     Клавесин – щипковый инструмент. Долгое время назывался

«перышковым» инструментом, потому что использовали вороньи перья. 
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Звукоизвлечение на клавесине производилось задеванием струны перышком 

(щипком). Язычки, сделанные из вороньих перьев, оказались более «музыкальными» и долговечными. Применяли и индюшачьи перья, которые позволяли добиваться торжественного звучания. На смену им пришли язычки из кожи и  металла. 

      У клавесина – мануальная, террасная  динамика.

      Полезно сыграть маленькую прелюдию на электропианино со звуком клавесина, при этом педагог может регулировать звучность, чтобы почувствовать террасообразную динамику.

      Ознакомление с разными редакциями превосходно развивает аналитический подход к музыке И.С. Баха. В баховских клавирных рукописях почти нет исполнительских указаний. 

      Педагогу необходимо ознакомиться с различными редакциями, с разными интерпретациями изучаемой пьесы.

       Метод сравнения разных редакций – один из главнейших для овладения 

баховским стилем. Редакция профессора Московской консерватории 
Н.Н. Кувшинникова отличается хорошей аппликатурой и естественными динамическими и темповыми указаниями. К Черни трактует баховские прелюдии с позиций романтического стиля, что искажает истинный характер сочинений.

      Считаю, что ученику 3-го класса показывать редакцию К.Черни  для сравнения надо на заключительном этапе работы над произведением, после того, как ученик исполнил ее на концерте.

 Цель урока - закрепление и обобщение знаний и умений, их практическое применение.
  О темпе
       Н.Кувшинников предлагает темп - Не скоро (      =80), К.Черни рекомендует – Скоро (     =112). Первое указание темпа более верно и точно 
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соответствует стилю пьесы. Характер прелюдии требует подвижного темпа, 

но без спешки: 16-ые надо исполнять сдержанно, не по этюдному. Надо знать чувство меры и исходить из своих возможностей, чтобы исполнение было выразительным и осмысленным.

       Умеренность и сдержанность во всем, как известно, были одними из основных эстетических требований в эпоху Баха. Современники писали о склонности композитора к умеренным темпам. Заключение у Швейцера: «Круг возможных темпов у Баха сравнительно узок. Собственно говоря, у него есть только различные степени умеренного темпа Moderato». 

        Правильным темпом, как отмечал Швейцер, будет тот, при котором «в одинаковой мере ясны и детали и целое».

      Даже быстрые пьесы Баха не содержат в себе той необузданной стремительности, которую мы находим в музыке Х1Х-ХХ веков.

     Об артикуляции.
      Ученик, при сравнении редакций, заметил изменение штрихов. Темп и артикуляция (штрихи) очень взаимосвязаны. Существует правило: чем быстрее темп, тем меньше штрихов. У Черни- обилие штрихов при быстром темпе. Что будет со зданием, которое мы нарисовали? Сохранится ли стройность формы? Конечно нет, оно развалится на кусочки (такты 2,10,12).

      И в 7-8 тактах нельзя менять артикуляцию, так как она должна сохраняться до конца. (К. Черни предлагает вначале восьмые исполнять на staccato, а в конце – на legato).

      Артикуляция – это произнесение мотива, способ исполнения звуков музыкальной речи (снятие и неснятие рук). Артикуляция должна 

согласовываться с самим характером музыки, соответствовать ее стилю.

      Именно понимание мотивного строения (ямб, хорей) оказывается «более 
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прочной опорой в работе, чем уточнение штрихового приема» (И. Браудо «Артикуляция». Л., 1973).
    О фразировке.
   В редакции К.Черни  ученик увидел множество мелких лиг (5-8 такты),что не соответствует стилю. Музыка  И.С. Баха представляет собой как бы бесконечный поток звуков, сращивание мотивов, а Черни дробит мелодическую линию 16-ых. Чтобы почувствовать выпуклость и выразительность мотивов, полезно в рабочем порядке поучить 16-ые с искусственными остановками (1т.+1т.+2т.)

      О динамических оттенках.
  Ученик обратил внимание на то, в конце каждой части у К. Черни стоит diminuendo. Н. Кувшинников предлагает «энергично стремиться к концу», что мы, и делаем, так как баховский каданс надо играть солиднее. В данной прелюдии, как и в большинстве произведений Баха, кульминация совпадает с  кадансом.

     У клавесина – террасообразная динамика, а у Черни «волнообразная». Короткие «вилочки» не свойственны Баху. Баховской музыке присуще величие, мелкая смена динамики не характерна для нее. 

      Клавесин – единственный инструмент, который не мог делать «волнообразную» динамику. Нельзя закрывать возможность фортепиано. Скорее музыка обогащается оттенками только внутри, а не бесконечными «вилочками».

      Баха нельзя исполнять так, как классиков и романтиков. «У Баха надо различать архитектоническую динамику больших линий и рядом с нею 

детализированную динамику, одухотворяющую эти линии» (А. Швейцер).
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 Мы, рисуя собор, исходили из целостного образа прелюдии, ясно представляя себе отдельные динамические планы как звенья единого архитектонического замысла. 

Ученик делает вывод, что редакция К.Черни не соответствует стилю

баховской музыки, ее надо отклонить. Конечно, надо похвалить ученика, сказать, что он сделал первый шаг к пониманию музыки И.С. Баха, а это прямой путь к хорошему исполнению полифонических произведений.

      В заключение хочется сказать, что изучение баховских сочинений – это, прежде всего, большая аналитическая работа. Только постоянное развитие основ, полученных в начале обучения, постоянное привлечение ученика к различным сторонам исполнения (темп, динамика, артикуляция и др.) даст возможность воспитать настоящее исполнительское понимание баховской 

музыки. 

      Задача педагога – раскрыть богатый внутренний мир И.С. Баха, влюбить детей в музыку И.С. Баха. Если заинтересовали ученика, он будет любить полифонию.

      Надо стремиться связать замысел автора со своим временем, переосмыслить его в своем восприятии. Нельзя отказываться от возможности фортепиано. 

      Исполнение убедительно тогда, когда оно исходит изнутри. Помнить три правила хорошего исполнения – правильно, чисто, красиво.
      Так педагог может научить ребенка воспринимать каждое, даже небольшое произведение, как воплощение стиля, как часть того великого целого, каким является творчество Иоганна Себастьяна Баха.
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