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I.Несмотря на присущую музыке «текучесть», в ней большое значение имеет конструктивное начало, момент «строительства» музыкальной формы, стремление к симметричному расположению сходных частей. Архитектурная стройность часто присуща музыкальным произведениям, будь то простая песня или сложная симфония. «Какая глубина, какая смелость и какая стройность», - восклицает герой маленькой трагедии Пушкина «Моцарт и Сальери» под впечатлением импровизации Моцарта. Согласно определению М.И. Глинки понятие «музыкальная форма»… значит красота, то есть соразмерность частей для составления целого1.

В широком смысле слова форма любого из музыкальных произведений представляет собой единство составляющих ее компонентов интонационно-мелодический склад, тембровая окраска. Важны и стремление произведения его внутренняя структура, композиционный план расположения частей. 


В начале работы над произведением важно осмыслить целое, понять форму и характер произведения. Но сам процесс работы создает необходимость расчленять произведение на части. При этом, работая над деталями, следует сохранить чувство целостности формы. В каждой фразе должны быть осмысленные вершины, а при исполнении всего произведения надо стремиться к общей кульминации.

Работая над концертом, необходимо объяснить ученику термин слова. Концерт – латинское слово concertare  означает   состязаться. Итальянское concerto – согласие. В музыке стали называть произведение, в исполнении которого участвуют солист и оркестр. Они как бы состязаются друг с другом:  виртуозная партия солиста противопоставлена красочному звучанию оркестра. Как правило, концерт состоит из трех частей и создается по тому же принципу, что и сонаты.
Сравнивая сонату с литературным произведением можно сказать, что это роман или повесть, комедия или трагедия. Подобно роману или повести соната населена различными «героями» - музыкальными темами. Темы эти не только следуют одна за другой, но и взаимодействуют, конфликтуют.
Наибольшей напряженностью и остротой отличается первая часть концерта. Поэтому в ней и сложилась своя, особая музыкальная форма, которая называется сонатной.

Сонатная форма состоит из трех разделов:
I.Экспозиция – это показ картин, если речь идет о художественной выставке, или каких-то других экспонатов. Экспозиция в музыкальном произведении это тоже своего рода показ. Показ основных тем, знакомство с основными темами произведения. 
II.Разработка – средний раздел сонатной формы – раздел наиболее конфликтный и  наиболее устойчивый.

Темы  в экспозиции показаны  с новых, неожиданных сторон. Они расчленяются на короткие мотивы, сталкиваются, перекликаются, борются одна с другой. В конце разработки состояние неустойчивости, борьбы достигает высшей точки, кульминации – и требует разрядки, успокоения. Их приносит реприза. 
III. В репризе и происходит повторение того, что было в экспозиции, но с изменениями, происходящими в разработке. Все музыкальные темы сонаты в репризе появляются в одной, основной тональности. Иногда завершает первую часть сонаты – кода. В ней проходят отрывки наиболее важных тем части, еще раз утверждается основная, победившая тональность.

Вторая часть, в отличии от первой, сочинена, как правило, в медленном движении. Музыка передает неторопливое течение мысли и воспевает красоту чувств.

Финал сонаты выдержан обычно в быстром, стремительном темпе. Это – итог, выводы из предшествующих частей, но иногда бывает и драматическим и даже трагическим.

Прежде чем перейти к детальному рассмотрению Концерта Ридинга О. соль мажор I ч., необходимо запомнить, что концерт написан в форме вокальной сцены и требует от скрипача большой широты и силы не только при исполнении мелодии, но и технических пассажей, гибкого и плавного ведения смычка.

Главная тема в экспозиции звучит в основной тональности – соль мажор. Широкую, распевную мелодию, лежащую в этой части следует исполнять выразительно, добиваясь чистоты интонации, плавной смены струн при легато. Необходимо очень тонкое владение фразировкой, дыханием фразы. Изумительная теплота и непосредственность мелодии должна прозвучать просто и естественно. Таинственное возникновение звука в начале – как робкая песня, требует полного глубокого звучания. Здесь особенно важно произнесение каждого звука в общем звучании. Необходимо наполнить этот мотив теплотой, мягкостью и непосредственностью. В связи  с разнообразной нюансировкой следует правильно распределять смычок. Естественно, что всякое ускорение или замедление ведения смычка в подобных случаях могут вызвать разрыв единой линии мелодического высказывания.


Второй элемент главной партии -с 17по 23такт.
Необходимо как можно естественнее извлекать звук, то есть максимально использовать вес правой руки и смычка для полнокровного звучания всей мелодической ткани.

Более решительный декламационный характер подводит нас к связующей партии (с 24 по  32 такт). В ней необходимо добиваться точного ритмического движения в шестнадцатых легато. Их следует учить вначале отдельными штрихами (деташе) в верхней половине смычка. При игре легато следует равномерно распределять смычок.

Побочная партия написана в ре мажоре,  начинается она с 33 такта. Особое внимание следует обратить на ритмическую точность исполнения триолей и следующих за ними четвертей. Первую и восьмую триоли играть несколько шире, чем 2 и 3, а на четверть, исполняемую с естественным акцентом, не следует расходовать слишком много смычка. Акцент представляет собой сильнейшее выразительное средство, придающее исполнению живость, остроту, энергию. Акцент является как бы жизненным нервом, без которого игра скрипача была бы монотонной, вялой и безжизненной.
Большое значение для качественного исполнения акцента играет вибрация, которая должна в точности совпадать с акцентом по времени, то есть начинаться одновременно с атакой 
звука и прекращаться с окончанием его. 
Заключительная партия (с 56 по 60 такт) закрепляет тональность побочной партии, как бы подводит итог экспозиции. Заключительная партия дает толчок дальнейшему развитию.
Разработка  звучит с 64 по 82 такт.
Этим термином называется тот раздел музыкальной формы произведения, в котором его тематический материал подвергается наиболее сильным изменениям, то есть разрабатывается. Осуществляться это может по разному: или путем вариационного развития ранее звучащих тем, или при помощи активного мотивного развития. То есть, дробления темы на небольшие, а то и мельчайшие отрезки, которые затем подвергаются различным изменениям. Функция разработки – возвращение в главную тональность произведения. В основном разработка построена на доминанте основной тональности, что еще больнее нагнетает напряжение, усиливает  ожидание главной тональности, которая появляется в следующей за разработкой части – репризе.  Разработка в соль - мажорном концерте О. Ридинга основана на теме главной партии. В  разработке  звучат  ре, соль, до - мажорные тональности.
Реприза – (в переводе с французского), как повторение, восстановление, возобновление. Она наступает после разработки и является как бы выводом из нее, ее итогом, хотя по музыкальному материалу в основном повторяет экспозицию. В концерте Ридинга соль - мажор реприза написана на основе побочной партии начиная с 82т. Написана реприза в основной тональности соль мажор. Шестнадцатые в тактах 57, 59, 60, а так же в конце концерта надо играть серединой смычка свободным движением руки с участием кисти. Желательно поиграть различными штрихами, поучить вверх смычком.
С 90 такта начинается кода.  Она проникнута бодрым, жизнерадостным настроением, звучит уверенно, виртуозно. Она позволяет исполнителю раскрыть свои технические возможности. Вся первая часть концерта будто рассказывает о мечтах и делах чудесной поры человеческой жизни – молодости.


При работе над крупной формой трудности в следующем: в осознании крупной формы как единого целого, умении сочетать различные виды техники изучаемого произведения, включающего контрастирующие по характеру и средствам выразительности музыкальные образы. Начало работы над крупной формой является своего рода эталоном, определяющим степени музыкального развития и технической подготовки учащихся к нотному тексту, как к живой музыкальной речи. Развивать способность создавать внутренним слухом представление о  характере изучаемого произведения, его мелодической, ритмической и динамической линии, его форме эмоциональной окраски.
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